LR CURSO COMPLETO DE 


Natureza 
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FORMAS BASICAS 


E COMPOSIÇÃO 


í luz, Sombrase EAN 
TEXTURAS dad 


Exercitando com figuras geométricas ` 


"o Data começar, ANP ef da a 
j T CG 4 E T 


Utilize o lápis para "tirar as 


. H É 
medidas e, assim, fazer com que 


o quadrado seja realmente um 


O om a outra mão, 


marque no desenho 


as medidas Feitas 


quadrado — com todos os lados do 


mesmo manha. 


com o lápis. 
O |). o lápis como 
referência para 


tomar medida 


OL, seguida, aprenda a fazer um cír- 


culo dentro do quadrado. Primeiro, 


desenhe um quadrado. Lim seguida, 


WD ao com das diagonais PN B); 
ai PEDRO AR (C) e na 
jértical (D). 


BD Agora, divida as diagonais que vão ds 


centro do quadrado até os vértices do 


mesmo, em três partes iguais (1, A a 
inace agora um E, 


passando pela primeira divisão 


dessas diagonais (1). 


Q) Depois que estiver bem treinado MO divida um círculo 
| no desenho do círculo... i com duas linhas (A, b) 


al e hodidental A: 


"MD em seguida, trace duas 


i ovais dentro desse TA 


inda as nhad A e E 


serão os eixos hessas ovais. 


Asim, o eea passa a 
ter profundidade. E agora 


uma esfera: 


C e D = profundidade 


D Utilizando-se como base um quadrado A Também partindo do quadrado em 


em perspectiva, desenhamos uma perspectiva, se desenharmos dentro 
pirâmide... A dele um círculo, temos a base de 
um cone. 


O Cuidado! e um erro muito comum HD (Quando decanhah a Kice 


traçar de tal forma a base de um dessas Figuras, imagine-as trans- 
cone ou de um cilindro, que estes parentes, trace ovais nessas bases 
pareçam pontiagudos! z quando unir as ovais às linhas 


e o efeito será outro, hem 


mais Pa po | 


HD Dora desenhar um círculo achatado, primeiro construa um retângulo alongado, em 


seguida, divida-o em quatro partes iguais e, depois, trace o círculo achatado dentro 


dall! como mostra o desenha. 


RS , 


"DA partir de um retângulo alongado, 


MD | reine desenhar ovais desenhamos um cilindro. É só traçar duas 
a olho nu. [sso é muito elipses: uma mais achatada na parte superior 
importante nessa fase e outra menos achatada na inferior. 


do aprendizado. 


A Dm no desenho 
deste cilindro em 

perspectiva, como 
a linha que é seu 

eixo central passa 
exatamente no 

N centro dar duas 
` 


elipses que 


formam as 


bases: 


MB | ranstorme um quadrado em um cubo, 


utilizando a perspectiva de um ponto 


de fuga... 


LINHA DO HORIZONTE 


MD... ou de dois pontos de Fuga. 


HD "Cubos achatados bass para 


dazonhos de rãs caixas etc. 


MD Lote é um bom exemplo 


| de como conseguir uma boa 


simetria no desónho de um vaso. 


HD l odas as diztângias foram feitas 


através Je marcações precisas, 


feitas ftilisando da o lápis e, 


depois, transpostas para o papel. 


»£b | iscenhando “aê natueal”, utilizo o 
i ápis do mesmo modo. Leche um olho 


e actsmda (O) braço ea mão que segura 


[o lápis, ao nível dos olhos. "Marque" 

pelo lápis as medidas do seu modelo e 
transporte-as para o papel. Laça ISSO 
e verá como seu desenho terá uma 


aparência bem mais proporcional. 


»éD Para conferir se seu desenho não está 
[]—j->—-——-————— o 


. ll Il ` 
muito torto, vire-o e coloque-o 


contra uma Fonte de diz: 


E embré-o de sempre del asma rui uma linha que id seu docinho 


E meio, e ir dividindo togas as partes do desenho ao meio, e as 
RR os paie aiM sucassivi partes, assim sucessivamente. Isso Faci ita muito o 


abala ET o tempo e a prática conseguirá fazer bodies lhos 
Rss O Ce soa 


Dm todas essas situações, para que 


E desenhe as formas bem propor- 
cionais e acerte na simetria, Faça 
medições com um lápis numa parte do 
seu desenho e, depois, transponha 
essas medidas para as outras partes 


com mediei Pe Ge 


que além das ee dá. contorno, 


temos duas linhas extras — a 
linhasque atravessa a MAQUETE 
dos objetos e outra em 
ângulo reto com esta, 
a primeira é o eixo 


H 
e largura , a 


o. 
segunda o eixo 
em + 


de alta 


DL cas ita OU eixos 


se essa for a pers 720 


por exemplo: 
ESSES pa 


HDL -boce rimeiro essas does linhas 


que formam um ângulo reto entre 
ÉS IT STR RR 


si, depois, trace as outras formas 


(círculos, elipses). 


m 


D Você pode desenhar uma 
Í inha central que divida | E 
seu desenho ao meio; em 
seguida; vá Tomando as E 
medidas da lado esquerdo, 
por exemplo, e complete 
toda a parte esquerda 


RES E A 


o mesmo. 
padece 


HD Agora, construa Lhdo o Edo 
direito ErdRsnondo as mesmas 
Midas utilizando o lápis como 


z z t 
referência, como a figura mostra. ` 
VESTE SS E 


Construção das formas básicas 


»éB Identificando as formas. 
À Aprende a identificar nas 


formas mais complexas dos 


objetos, as formas básicas 
que servem de ertrutimas 
para esboçá-los. 


Uma elipse em cima "de Wim 


quadrado constitui a base 


para o é PRATA da um tinteiro. A Essa louça tem em sua ire somente 


elipses com e poucas modi ficações 


pe Dr E em alguns pontos.. 


MED | Jma xícara pode 
i ser demada com 


círculos e elipses... 


»@ Dodemos começar 
Dlm avei | EEmhardo uma 


cortado ao meio s À À maçã através de 
na horizofital pode um círculo, depois 
transformá-lo numa 


estera. Achatá-lo 


um pouco RR 


ser o corpo de 


uma El astra, 


Rj ou começar traçan- 


ER Add ONGAIS gira 


»éD dilas 


T 


RO cora 


como esses Eo 


concêntricos são a 
base ve forma a 


banata 


D34 ) E Ekee deserhremao objetos 
em perspectiva. (Comece com formas 
mais simplificadas e, com o tempo, 
passe a reproduzir outras mais 


complexas. Experimente com caixas. 


Há casos nos quais as Formas dos 
i só idos a são o o e até 
mesc ddas, Pecoltanot em formas 


| 
mais complexas. Aprenda a verea 


distiguir como as formas mais simples 


estão sempre lá, na bdké a toda! 


NE a 


Nerang 


(636) Diva se bian uma a 


composição, utilize a regra 


Nesta imagem, o primeiro ponto 


no alto, à esquerda, foi escolhido | 
— se colocar as figuras que 
como o principal, e a garrafa í Ik 
— você escolher como 
térmica — uma região próxima a ii J a 
focos e atenção para 
sua parte superior — Foi posi- J | 
seu desenho. 
cionada nele. garrata é a 


Kaona mais fanke da imagem 


»éi) 


das terços. 
S 


Composição 


Trace um retângulo a 


olho nu e didas com 


dba alts uma vertica 
guia horinha) Os 


pontos onde as linhas se 


y 


cruzam são ideais para 


Nesta outra imagem, da mesma cena, com mais 
alguns elementos, alguns desses elementos, como o 
queijo e o pão da esquerda, estão próximos de pontos 
de intersecção Ee nae A sa isso, junta- 
mente com a garrafa, tornam-se Figuras e interesse 


para quem alta (o) desenho. 


t=ssas regras não são 
seguidas rigidamente. O) 
artista experiente sempre 
acaba quebrando algumas. 
Mas é importante Re 
e aplicá-las Edir quando 


estamos começando. 


>f) ETE também ER tes aços vazios com áreas WEibiGad pelo RO de 
paç 


partindo de formas geométricas como base do planejamento do espaço e dos esboços. 


Na imagem acima, começando com uma Forma retangular e duas-ovais; além do retângu- 
lo na parte de baixo (Eig.1), planejou-se as áreas de Figuras e fundo: depois passou-se a 


definir um pouco mais as Figuras, em seguida, utilizando-se triângulos e ovais deformadas 


(Eig. 2); Dor Fim, as formas reais da objetos foram esboçadas ias) 


D A composição é tão importante que pode 
] afetar o interesse do aA AEN 


num desenho ao ponto de torná-lo tanto 


agradável quanto enradonno, m Eao 


com composição Er feita atrai dE tal forma 
obcecado que faz com que este ți 


HD |sco ocorre porque os ROC que compõem a imagem 


viagem pelas linhas, Formas, ritmos, tons, cores, texturas da obra e 


"CS CT e TT— | o G 
apresentam áreas neutras ode os alhos en temporariamente 


para retomarem a agradável viagem mais uma vez. 
—— OO C ŘŮŘħŘħŘħ‚ĖiĖMMMMOO 


MD Arranjo dos motivos na HDL vite fileiras — depois de determinar a 
À consssisas — quando For combinar | linha-denível do a aer corresponda A 
cure evitar repetições. Tente variando a proximidade eo afastamento 


arranjar de tal Forma os elemén- Ae Figuras a essa Pintas 
SEE |O o a pn e AD 
tos, que pareçam ter sido coloca- 


dás Eli da maneira mais a! 


possível. 
SS 


MD )bsenve como a 


DP 
| sobreposi ão das fi- 
guras e um enfoque um 


pouco acima da EES pe 


álho atm Ja enquadra- 


mento na posição verti- 


cal, modifica o aspecto 


do R O. 


Banmer anr mm 


aca com que seus motivos 


| pareçam ter unidade. ue este- 
jam m T E e Dara 
aa a e A = 
e um certo afastamento de outras. — 


MOD | inhas imaginárias i 
que sugerem direção, criam 


No desenho dcundturezasmorta a composição é muito importante, mas a rs o ido ni dé 


vital importância já que podem dar aquele óltimo toque emocionante que às vezes Falta em 


alguns trabalhos desse tipo. Luzes suaves são bem adequadas em alguns casos. Nesta página, 


todos os elementos foram trabalhados em tons suaves, de ínício, com um lápis de grafite inte- 


gral 2B. Muitos das detalhes já foram definidos ea iluminação escolhida foi simples: uma só 
fonte de has vinda do alto; da direita. 


posição dessa imagem. 
dad aan o E a a a 


NOR HZ A 
Leites 


esta segunda e altima fase, mais detalhes Foram colomados e diventos tons e texturas 
definidos, vtibironddess um lápis de grafite integral 8h. PAN ya que incide sobie os motivos 
Hoi lagem vebatida pela parede elava ao fundo. Diara efeitos dê alaz huas e brilhos foi 


gtilizada uma borracho prod velo Observe ao lerda, no detales as linhas basicas da com- 
Rr T Dre er: 


— 


Uma composição mais Formal Foi utilizada aqui, atendendo. go. caráter mais ilgesido dos ele 
mentos da imagem. Todo o desenho foi esboçado com grafite integral 25 e logo em seguida 
sombreado vigorosamente com grafite integral 85. km seguida, todo o sombreado foi estu 
mado com algodão. Dara aplicar as altas luzes, uma borracha maleável Foi usada. Dara 
quebrar um pouco o clima Formal, um toque bem solto no tratamento das Flores. esta 


fase, a composição e uma visão geral da luz foram brabahadak: 


asia fase Final, aproveitou-se a gama Edifa 


já estabelecida; porém, todas as Figuras foram 


praticamente redesenhadas para que as suas formas e contornos ficassem mais marcantes, 


e os pequenos detalhes como, por exemplo, as p 


inturas as louças, mais visíveis. ahiak 


hash oram ptiligadh no hUndo e nas fi uras, refor P os tons e os dohithes NES A 
g S 
trabalho de "linhas e tons" Fo; utilizado um 


para o acabamento. 


4 


p 


is grafite integral 8p, com ponta bem afilada 


ete desenho bom simples, podemos observar como uma luz, também simples, Foi utilizada com 


nc Ult ada E tracejado E além ER dem instrar a PRAIA E de tons sugere um 


pouco da textura de cadh elemento: DE; vbilizado aqui um lápis graduado 3B tanto para o 


esboço como para o sombreamento. 


a nesta outra imagem Whaiso, 


todo o trabalho é vigoroso e com 


poucos detalhes. Procurou-se ento 
car apenas o par de tênis, definin- 
dolmelha» ds delalhes da parte da 
Figura mais próxima ao observada”, 
destocando o resto. O desenho 
tem uma textura forte porque 
foi feito num papel de grão 
médio, elutilizando pipa 
barra de grafite grossa. Os 


poucos detalhes foram feitos 
com lápis 65. 


\ E P. 

Dodemos enfocar apenas as figuras 
| 

que compõem a cena em si, Haaa do Jin) 


(o) Fundo sugerido OU podemos dam a 


mesma importância a ele no que dia 

respeito aos detalhes iluminação, 
EA 

textura etc. Hara quem está 


começando, é maor fazer um Fundo Se 
Po. Lt 
mais simples. e ea 


(Constrastes devem ser explorados em muitos casos: um Fundo escuro faz com que Flores 
claras num vaso Fiquem mais claras, realçando-se no desenho. Em outras situações, 

E Eos A 7 
quando as figuras do primeiro plano estão muito sombreadas, um Fundo claro, com 


poucos detalhes; é o tdeal. 


Em alguns casos, podemos 
desenhar parte de um cenário 
ao fundo, dando prioridade, 

no tratamento, aos em adia 
dá natureza morta, em 


primeiro plano. 


Um ou dois objetos pessoais podem ser trata- 
dos num plano bem próximo (close vp), com 


resultado bem interessante. Experimente. 


Luz, Sombras e Texturas 


axa O estudo da luz e Caria; Rida melhor db que começar com Formas simples e um Foco de 


uz que pode ser o da janela, ou de uma luminária com a qual você pode controlar melhor e 
direcionar a seu critério de onde virá a luz; como ela incidirá sobre os objetos e os efeitos 
resultantes disso. O ideal seria que você adquirisse, nas lojas que vendem material de arte, 
modelos feitos de isopor, dos sólidos mais simples como o cone, a estera, o cubo e o cilindro e 
com eles estudasse cuidadosamente, reproduzindo o mais fielmente possível no desenho, os 


efeitos da luz cobre esses objetos e suas texturas. 


a 4 


luz 


iida 


sombra 


própria 
som bra 


projetada 


Oee que quando 


o ambiente é pouco alia 


o perceve-se menos as 
ormas ok Ciguras; quando 


é mais iluminado acontece 


o contrário, O 


hh 


em tela. 


a imagem acima, foram piizados lápis graduados 2B, 4B e 7B. À 


ste pam a lápis é uma 


reprodução de um pintura em acrílico, do mesmo autor. O sombreado e tracejado foram 


feitos de modo que representassem o mais fielmente possível as pinceladas do trabalho origina, 


sse também é um exemplo de como se pode variar através das possibilidades do 


ápis. im como nos Deserto anteriores, podemos erar os efeitos É composição, E e 


sombra: Meste tambem entra o Fator estilização, além dus outros, anteriormente citados: 


j : : Ê A E è i 
roma sempre começar pelo ioga mais simples. Solha motivos mais simples objetos e tor- 


mas menos elaborados, texturas mais evidentes. t-aça uma composição simples procurando uti- 


liza» bem o espaço. er esboços devem ser diretos e o abubamento, gradual e a planejado. 


Mas não pense que a simplicidade - algo para Facilitar o iniciante. Através dela, podemos 


conseguir excelentes resultados e muitos grandes artistas já o provaram em várias épocas. 


(Observe abaixa; como essa imagem com poucos JERAR é rica em contrastes de tons, tex- 
E ano mas tes de TONS, vem. 


| ; qo: rA 
turas, lyã e sombra, senda também romântica e sugestiva. Esteja atento e aprenda a perce- 
ber a beleza em qualquer lugar. Utilize materials adequados e esteja sempre experimentando 


novas abordagens com os materiais que já hoc e tanse com outros novos. 


Na imagem acima Foram ditlizdas lápis graduados p, 2B, 4B, 6B e sb. Depois de um 


esboço bem definido o sombreado foi Feito com traços aralelos, acompanhando as Formas dos 


abietms re das eua MET É se conseguir os tons Pe us 


O Material e suas Possibilidades 


ca d os 


oro. temos alguns efeitos ae tracejados som E egudos e efe tos de lug ap 


| 
com Borracha malea val bas som ER ()bserve e explore você pe a as muitas 
ilidad ios tipos de lápis pod L | 
possibilidades que os vários Lipos de lapis podem nos oferecer. | Edo e indispensável 


saber representar no desenho, a textura correta do motivo que está sendo retratado, 


assim como sua forma e Seu volumes, estes através da apl cação correta da e e soena 


Tracejado curvo e irregular 
Had UE para efeitos do fibras 


etc. nos entes 


tteito com 


JO rnach AA 


para arte. 


NOTTE jm 


PN 


Sombreado com 
variação de tons 
através da pressão da 
mão sobre o papel, em 
movimentos de vaivém. 
IEEE 
tracejado em 


Harrá de única direção. 
I ar 


grafite uti 


E naúte 


DE 


inclina 


Um Efeito Interessante! 


Neste desenho, a folha foi traçada com o cabo de um pincel fino, marcando assim o papel. 
Depois foi utilizada uma: barma de grafite para o sombreado. Ee pontos onde o papel foi marca- 


do com o cabo do pincel l amam claros, representando os veios da Folha. 


A BEL DE UM DESENHO BEM CLARO 
Todo desenho foi feito com um lápis 


graduado HP. E E RE A gradati 


vamente Eb tájuico várias Alidades 


com esse tipo de lápis. Depois, pode- É 


se PERS para reforçar alguns 


tons, um lápis mais macio como o 3B 


Aqui, podemos ODE Fe Ear! pl ou 5B, ar o desenho claro. 
| 7 1a 


observar o efeito 
do horte sombreado 
com a barra de 
grafite sobre o 
papel marcado com 


a ponta do pincel. 


Mesclando Texturas e Esfumados 


izando uma lixa, fazemos uma ponta 


(Jti 


ehatoda no lápis para conseguirmos um 


k 
traço forte e expressivo... 


Depois do contorno, o sombreado é feito com uma barra de 


grafite 6p, aproveitando os efeitos da textura do papel... 


Linalizando com um estumado feito com o dedo 


e mais alguns toques com o lápis 6B utilizado 


para o decenid iel. 


Nora 


a: 


KOH- Ago nAnuiiyi 


Dicas Finais 


I- Lembre-se: se fizer um bom arranjo dos elementos, 
conseguindo uma boa composição, seu desenho de 


natureza morta está a meio Canino do SUCESSO. 


2- Docin Milo des ada os objetos que val desenhar 


como fazendo parte Ee um todo, não como elementos 
separados. 
3- (Quando PR qe a flores, comece com algo mais sim- 


ples. De lores num vaso é o sal. 


~| | | : 
txplore contrastes entre os elementos que vão com- 


por seu eho: lara e eSGuUro; anrea do e N 


neo; macio e ino áspero e liso etc. 
= Não lia ional 
ão limite suas naturezas mortas ao convencional. 
Explore, arrisque, afinal, os motivos são vários nesse 
gênero de arte, não só arranjos Florais e Entos. 


ntre os objetos de uso pessoal existe uma riedade 


imensa de opções. 
6- SMS quebrar algumas regras. [ame seus impulsos 
criativos atuarem e se surpreenderá com os resultados. 
- d li bra, defi 

ntes de realizar a obra, defina o que val querer 
transmitir e em seguida, coloque Edo o seu enal da 
técnicas e materiais a serviço a sua a ade, 
8- Nerte número, aad materiais E marca 


KOH-ENOOR HARDTMU TH. Dos esboços, 


Eae ao ER O e: lápis graduados [500 e 


graduados os ER: IOO; Lapis Dom 1820; 
Pirra da grafite integra óB O | e grafite inte- 


gral PROGRESSO agi - 2B; 4B: 8B e 9B. 


nd apagar, bofmgeha maledve! has oo». 


